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GASPAR DE CRAYER
Lamentacion sobre
Cristo Muerto

Hacia 1640
Oleo sobre tela
276 x 208 cm

Catedral de Santa Maria
de Vitoria-Gasteiz

Se trata de pintura al 6leo sobre
tela. El proceso comienza con la
aplicacion de varias capas de
preparacion y sobre ella se realiza
un dibujo.

Seguidamente van los colores, que
en este caso son pigmentos
mezclados con aceite de lino
aplicados en estratos sucesivos
por medio de pinceles. Una capa
de barniz proporciona el acabado
final.

Un rasgo peculiar es el silueteado
en rojo de las figuras.

La Lamentacion sobre Cristo Muerto
es un episodio posterior al Descendimiento
de Jesus de la cruz y anterior al Entierro.
Narra el momento en el que los mas alle-
gados muestran su pro-
fundo dolor ante el cuerpo
muerto de Jesus.

Este episodio no se en-
cuentra en los Evangelios
sino que procede de la li-
teratura medieval.

Son vivos e intensos y tienen mucho
protagonismo en el lienzo. Crean gran-
des manchas de color que emergen de
la oscuridad uniforme y atraen la mira-
da del espectador.

Los colores dominantes —azul, rojo, car-
min y blanco- se identifican con cada
uno de
los per-
sonajes.

Una linea diagonal dibujada por el cuerpo
de Jesls organiza la escena. Enlaza el cie-
lo y la tierra. Otra linea secundaria une
San Juan y Maria Magdalena y se contra-
pone a la primera formando una composi-
cion en aspa que provoca un equilibrio
inestable.
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La aplicacion de la

pintura en la su-

perficie del cuadro

es irregular. En

unas zonas la pin-

celada es fina y re-

pasada, comoenel &
torso de Cristo, y a v/
en otras mas suelta

y gruesa, como en

el vestido de la Magdalena. Es-
tas ultimas pinceladas, expresi-
vas y dindamicas, transmiten la
calidad de los tejidos.

Cristo estd muerto, acaban de bajarlo de
la cruz. La Virgen coge en brazos a su
hijo y se lamenta mirando hacia el cielo.
San Juan coge la mano de Jesus y agacha
la cabeza, dolorido. Maria
Magdalena arrodillada y
orante llora desconsolada.
Unos angeles, los niios
pasionarios, lloran y mues-
tran los instrumentos de la
#~  Pasion.

Son los instrumentos
utilizados en la Pasion
de Cristo: la lanza con
la que le hirieron en el
costado, la caina con
esponja empapada en
vinagre con la que le dieron de beber, las ra-
mas de espino con las que fue flagelado,
la corona de espinas que le colocaron y el
“titulus” donde se lee INRI (Jesus Nazareno
Rey de los Judios) con el que quisieron ridi-
culizarle.

La luz no es general
sino focal. Proviene
del angulo superior
izquierdo y se dirige al
protagonista de la
pintura, el cuerpo de
Cristo Muerto. Se re-
fuerza asi la composicion diagonal.

Este foco de luz crea un contraste entre
zonas iluminadas y sombreadas que se
pueden apreciar sobre todo en la figura
de la Magdalena.

La profundidad en el cuadro se logra por medio
de varios recursos. Uno de ellos es la contraposi-
cion de zonas iluminadas y sombreadas. Por
ejemplo, la Magdalena queda a contraluz sobre
un plano iluminado. Otro recurso es el pequefo
paisaje difuminado que simula lejania.

Ademas, el espacio se proyecta hacia fuera del
cuadro mediante los dos angeles de la derecha
que dirigen su mirada hacia nosotros.

Gaspar de Crayer (Amberes, 1584-Gante,
1669) fue uno de los grandes pintores flamen-
cos del siglo XVII junto a Rubens y Van Dyck.
Instalo su taller en Bruselas y pint6 por encargo
para la nobleza y alta burguesia europea. Tam-
bién trabajé en la corte espanola del Goberna-
dor en Flandes, el cardenal-infante Fernando,
siendo su pintor preferido.

Los hermanos Francisco (1602-
1659) y Martin de Galarreta
(1606-1673) fueron altos cargos y
personas de confianza de Felipe IV.
Parte de la labor como secretarios
del rey la desarrollaron en los terri-
torios que la corona tenia en Flan-
des.

Posiblemente ellos trajeron el cua-
dro desde Flandes, ya que coinci-
dieron en la corte espanola con el
pintor Gaspar de Crayer.

Era habitual que los nobles encargaran obras
de arte para decorar las capillas funerarias que
tenian en las iglesias.

En este caso, los Galarreta tenian en la Cate-
dral de Santa Maria dos capillas para su ente-
rramiento: la capilla del Santo Cristo y la de
San Prudencio, donde fue ubicada la pintura.

En 1785 los patronos de la capilla decidieron
trasladar el cuadro a la sacristia:

...que coloquen el pario de pintura en otro si-
tio que tenga mads culto y lucimiento ya que
donde esta ahora, encima del altar de San
Prudencio, carece de luz natural y no puede
percibirse su preciosidad...*

En marzo de 1999 ingreso en
el Museo Diocesano de Arte
Sacro y desde entonces se ex-
pone en la seccién Lienzo. Se
cabo en la C,ate— trata de un deposito temporal ya
dral, se situ6 en el que en un futuro la pintura vol-
crucero sur. vera a su lugar de origen.

En 1965, después
de las profundas
obras llevadas a
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